Edukacja artystyczna w Europie

Kazdy z nas na pewno pamieta swoje zmagania z farbami i pedzlami na lekcjach plastyki, wykiady o trendach
w sztuce i o znakomitych twoércach oraz trudna (lub fatwa, zalezy dla kogo) nauke gry na flecie na muzyce...

TEKST: AGATA MILATA-TROINSKA

owszechnie wiadomo, ze edukacja arty-

styczna odgrywa istotng role w formo-

waniu u miodych ludzi kompetencji klu-
czowych dla XXI w. Komisja Europejska, zdajgc
sobie z tego sprawe, juz w 2007 r. zapropono-
wata przyjecie programu ,Europejskiej agendy
kultury w dobie globalizacji $wiata”, ktéry po-
twierdza ogromng wartos¢ edukacji artystycz-
nej w rozwijaniu kreatywnosci i swiadomosci
kulturowej. Cho¢ to w roku ubieglym obcho-
dzono Europejski Rok Kreatywnosci i Innowadji,
nie powinnismy zapomina¢ o tym, jak wazne
jest ksztattowanie w miodziezy tych wiasnie
umiejetnosci, réwniez poprzez lekcje plastyki
i muzyki. Dlatego tez sie¢ Eurydice, czyli Sieé
Informadji o Edukadji w Europie skiadajgca sie
z 31 panstw cztonkowskich UE, ktéra bardzo
blisko wspdlpracuje z Komisja Europejska
i ktérej zadaniem jest opracowywanie analiz
systemow edukadji, przygotowata szczeg6towy
raport poréwnawczy ,Edukacja artystyczna
i kulturalna w szkofach w Europie” na temat
edukadji artystycznej w trakcie ksztatcenia obo-
wiazkowego w europejskich szkolach podsta-
wowych i srednich (tj. szkét nizszych $rednich
— gimnazjum). W badaniu wzieto udziat
30 panstw sieci Eurydice, wszystkie kraje z wy-
jatkiem Turcji, a dane obejmujg rok szkolny
2007/2008. Analiza prébuje odpowiedzie¢ na
nastepujace znaczace pytania: jakie miejsce
sztuka zajmuje w ogélnokrajowych progra-
mach nauczania, jakie s3 cele edukacji arty-
stycznej, jak ksztalci sie nauczycieli uczacych
przedmiotéw artystycznych, jak wilacza sie
do nauczania sztuki w szkole zawodowych
artystéw, jak nauczyciele oceniajg postepy
uczniéw, czy program nauczania przedmiotow
artystycznych zacheca do stosowania technolo-
gii informacyjno-komunikacyjnej, czy wiadze
oswiatowe organizujg pozalekcyjne zajecia
plastyczne, jak wspéipraca moze sprzyjac roz-
wojowi edukacji artystycznej? Przyjrzyjmy sie
zatem, co ustalili badacze sieci Eurydice.

(ZARNA OWCA PRZEDMIOTOW

Edukacja artystyczna ma raczej dos¢ niski status
w  ogdlnokrajowych . programach nauczania
w Europie. W okolo potowie krajow 50-100
godzin lekeyjnych w ciggu roku jest przezna-
czone na przedmioty artystyczne na poziomie
szkoly podstawowej oraz 25-75 godzin
w szkofach nizszych srednich. W poréwnaniu
do innych przedmiotéw w nauczaniu podsta-
wowym, sztuki jest mniej w wymiarze godzino-
wym niz jezyka ojczystego, matematyki i nauk
przyrodniczych, ale wiekszos¢ panstw przezna-
cza wiecej czasu na edukacje artystyczng niz
na jezyki obce czy wychowanie fizyczne. Z kolei
na poziomie szkoly sredniej, ilos¢ czasu przy-
dzielonego na sztuke ulega zmniejszeniu
w stosunku do wszystkich pozostalych przed-
miotéw. W wigkszosci systeméw oswiaty
w Europie istnieje mozliwo$¢ powtarzania klasy
z powodu braku wystarczajgcych postepow
w nauce, ale nigdy w praktyce oceny nieodpo-
wiednie z przedmiotdw artystycznych nie maja

realnego wplywu na to, czy grono pedagogicz-
ne pozwoli uczniowi przejs¢ do nastepnej kla-
sy. Co sie tyczy organizacji nauczania réznych
dziedzin sztuki i kultury, s3 one albo razem
zintegrowane w programie nauczania, albo
kazda dziedzina jest traktowana osobno.
W Europie troche mniej, niz pofowa krajow,
stosuje te pierwsza zintegrowang organizacje,
natomiast podstawy programowe wiekszosci
panstw wybraly te druga opcje. W niektérych
przypadkach elementy artystyczne sg czescig
innych przedmiotéw obowigzkowych. W szko-
fach wszystkich krajow europejskich uczniowie
sa zobligowani uczy¢ sie muzyki i plastyki
(jedynie w 3 panstwach ta nauka odbywa sie
tylko na poziomie szkoly podstawowej). Po-
nadto w dwdch trzecich badanych panstw
rekodziefo jest wigczone w obowigzkowy pro-
gram nauczania sztuki. W pokaznej wiekszosci
krajow teatr i taniec jako elementy obligatoryj-
nej edukadji s3 nauczane w ramach innych
nieartystycznych przedmiotow, zazwyczaj cho-
dzi tutaj o jezyk ojczysty i wychowanie fizyczne.
Jedna trzecia badanych systeméow oswiaty

" umozliwia uczenie sie o mediach w zakresie

ksztalcenia obowigzkowego, a jedna piata
krajow dopuszcza takze nauke o architekturze.
Drugie pytanie, na ktére odpowiada analiza
Eurydice, dotyczy celéw edukacji artystycznej.
Badacze ukazujg, ze istnigje duze podobien-
stwo pomigdzy panstwami Europy odnosnie
gléwnych zadan, jakie stawia sie przed ksztal-
ceniem artystycznym. Wszedzie program
nauczania skupia sie na rozwijaniu u miodych
ludzi umiejetnosci artystycznych, wiedzy i zro-
zumienia sztuki. Wiekszo$¢ szkét dazy takze do

ksztattowania takich kompetencji jak: krytyczny’

odbiér sztuki, rozumienie kulturowego dzie-
dzictwa i réznorodnosci, wyrazanie siebie, kre-
atywnos¢ (tj. wyobraznia, rozwigzywanie pro-
bleméw i podejmowanie ryzyka). -Inne po-
wszechnie stawiane cele to: rozwdj umiejetno-
éci spolecznych i komunikacyjnych, dobra za-
bawa, poznawanie réznych form sztuki, przy-
gotowywanie przedstawien, ksztattowanie
$wiadomosci Srodowiskowej. Jednak zidentyfi-
kowanych zostato réwniez kilka réznic pomie-
dzy europejskimi krajami. Otéz, mniej niz polo-
wa badanych systeméw, oprocz ww. celow,
stara sie tez promowac uczenie sie poprzez
sztuke przez cale zycie, odkrywanie artystycz-
nych talentéw i budowanie poczucia wiasnej
wartosci.

KTO UCZY?

Kolejny wazny punkt w analizie poréwnawczej
to kwestia ksztatcenia nauczycieli uczacych
przedmiotéw artystycznych, gdyz oczywiste
jest, ze to wiasnie nauczyciele decyduja o jako-
$ci edukacji, ktérg otrzymajg uczniowie, w tym
rowniez edukagji artystycznej. Na poziomie
szkoly podstawowej sztuki uczg zazwyczaj
nauczyciele ogélni, tj. przedmiotéw zintegro-
wanych, czyli nauczajacy wszystkich lub wiek-
szo$¢ przedmiotéw. Z kolei w szkotach $red-
nich, w wielu krajach za nauke sztuki s odpo-

wiedzialni nauczyciele przedmiotu, cho¢ szkoty
majg wystarczajaco duza swobode, ze moga
same decydowaé o zatrudnieniu nauczyciela
wyspecjalizowanego w dziedzinie sztuki takze
na poziomie podstawowki. Co sie tyczy wy-
ksztatcenia pedagogéw, badanie pokazuje,
ze nauczyciele przedmiotéw zintegrowanych
s zwykle szkoleni w zakresie wiecej niz jedne-
go obszaru artystycznego, tzn. przede wszyst-
kim z muzyki i plastyki. Na ich edukacje skiada
sie metodyka nauczania sztuki, poznanie pod-
stawy programowej, a czasem rowniez historia
sztuki, rozwdj wiasnych zdolnosci artystycznych
czy rozwdj dziecka poprzez sztuke. W przypad-
ku nauczycieli przedmiotu posiadanie umiejet-
nosci artystycznych w danej dziedzinie jest
niezbedne do nauczania na poziomie szkoty
nizszej sredniej. W wiekszosci panstw europej-
skich wszyscy nauczyciele maja obowigzek
doskonalenia zawodowego, ale zazwyczaj nie
ma osobnych wymagar w tej kwestii wobec
nauczycieli przedmiotéw  artystycznych
i w zwigzku z tym brak jest szczegdlowych
danych o tym, jakie mozliwosci ksztatcenia
ustawicznego ma ta wiasnie grupa pedago-
goéw. W krajach, gdzie takie informacje mozna
byto zebrac, wynika, ze do doskonalenia zawo-
dowego nauczycieli sztuki nie przywigzuje sie
duzej wagi. Z drugiej strony, w czesci badanych
systemdw oswiaty sprawozdania z ogdlnokra-
jowych kontroli podkreslaja, jak wazne jest, aby
nauczyciele przedmiotéw artystycznych uczest-
niczyli w adekwatnym i rzetelnym doskonaleniu
zawodowym.

+Edukacja artystyczna i kulturalna w szkotach
w Europie” odpowiada na pytanie o udziat
zawodowych artystbw w nauczania sztuki.
Okazuje sie, ze nie jest to czeste zjawisko ani
na poziomie szkoly podstawowej, ani w gimna-
zjum. W wiekszosci krajow, aby zawodowy
artysta mogt uczy¢ o swojej pasji w szkole, musi
on ukofczy¢ odpowiedni kurs pedagogiczny.
Jednak od tej zasady istniejg odstepstwa i kilka
panstw umozliwia artystom tymczasowa prace
w szkofach bez wymaganego przygotowania
nauczycielskiego; z kolei s oni zobligowani
do odbycia szkolenia po pewnym okresie czasu,
jesli chcg na state petni¢ funkce nauczycieli.
Analiza przeprowadzona przez sie¢ Eurydice
pokazuje, ze najpowszechnigjszym sposobem
na angazowanie zawodowych artystéw w edu-
kacje jest animowanie wspodtpracy pomiedzy
szkolami a samymi twércami lub stowarzysze-
niami artystycznymi, wigczajac w to zaréwno
odwiedzanie muzedw, galerii i innych miejsc
waznych kulturowo, jak i projekty, w ktérych
pojedynczy artysta lub organizacja pracuje
w szkole. Tego typu inicjatywy cieszg sie duzym
poparciem, ale same zalecenia w tym kierunku
moga by¢ wdrazane na poziomie ogdlnokrajo-
wym, lokalnym lub jednostkowym. Natomiast
jesli chodzi o udzial zawodowych tworcow
w szkoleniu nauczycieli przedmiotéw artystycz-
nych, sprowadza sie on zazwyczaj do warszta-
téw, seminariw i projektow artystycznych
w kolegiach nauczycielskich czy na uniwersyte-

tach. Biorac pod uwage, ze w prawie zadnym
kraju europejskim nie ma odgémych progra-
mow, ktére by utatwialy angazowanie zawodo-
wych artystéw w ksztalcenie nauczycieli, odpo-
wiedzialnos¢ spoczywa na wyzszych uczelniach
i innych instytucjach kulturalnych i oswiato-
wych, aby zorganizowac kursy dla nauczycieli
z zawodowymi artystami w roli szkoleniowcow.

NIE TAKIE PROSTE OCENIANIE... :

Ocenianie osiggnie¢ ucznibw z przedmiotéw
artystycznych jest uwazane za szczegdlnie trud-
ne. Choc to nauczyciele odpowiadajg za ocenia-
nie pracy uczniéw, regionalne lub krajowe wia-
dze oswiaty tworzg ramy tego oceniania, kté-
rych szczegblowos¢ zalezy od danego paristwa.
Tylko nieliczne systemy edukacji dokladnie defi-
niujg kryteria oceniania, na ktére skladajg sie
cele nauczania czy raczej obszary, ktdre nalezy
ocenia¢, oraz korelacje pomiedzy wymaganiami
a osiggnieclami ucznia. Zazwyczaj jednak na-
uczyciele sami ustalajg kryteria  oceniania
na podstawie celéw nauczania okreslonych
w podstawie programowej. Tutaj rzeczg istotng
jest, aby poprzez ogélnokrajowe wytyczne oraz
prace w szkolnych zespolach przedmiotowych
nauczyciele byli wspierani tak, aby konsekwent-
nie oceniali prace i osiggniecia uczniéw przez
caly rok szkolny. Wiekszos¢ krajow zaleca uzy-
wanie jednego z kilku rodzajow skali ocen,
gléwnie na poziomie szkoly nizszej sredniej,
gdzie powszechnie stosuje sie numeryczng skale
ocen. Z kolei na poziomie szkoly podstawowej
najczesciej ocenia sie za pomoca sfownych ko-
mentarzy pisemnych lub ustnych. W wielu pan-
stwach szkoly wspierajg uczniow zaréwno tych
stabiej sobie radzacych z naukg (zajecia wyrow-
nawcze lub ponowne podchodzenie do spraw-
dzianéw i egzaminéw), jaki i tych szczegdlnie
utalentowanych (zajecia pozalekcyjne, konkursy,
zachecanie do wyboru szkét specjalizujgcych sie
w sztuce na kolejnym etapie edukacji). Tego
typu dziatania moga przynies¢ korzysci tylko
i wylacznie, jedli s3 oparte na rzetelnej ocenie
ucznidw. Jak wiadomo, w zdecydowanej wigk-
szosci systemoéw oswiaty w Europie wszyscy
uczniowie musza podejs¢ do przynajmniej
jednego ogdlnokrajowego egzaminu w trakcie
ksztafcenia obowigzkowego. Jedynie w trzech
badanych obszarach, tj. w Irlandii, Szkocji i na
Malcie, ogdlnokrajowe testy obejmujg réwniez
przedmioty artystyczne. Wyniki tych egzami-
néw sa wykorzystywane do monitorowania
i ulepszania jakosci nauczania. Wszedzie
w Europie przeprowadza sie takze inspekcje
w szkofach w celu kontrolowania szkolnictwa,
ale tylko jedna trzecia krajow moze sie po-
chwali¢ w miare aktualnymi sprawozdaniami
odnoénie jakosci edukacji artystycznej w swoich
szkotach. Wyniki tych sprawozdan pokrywaja
sie z wnioskami z badan przeprowadzonych
przez sie¢ Eurydice: 1) niewystarczajaca ilosc
czasu jest przeznaczana na nauke sztuki,
2) przygotowanie nauczycieli do uczenia przed-
miotéw  artystycznych  pozostawia  wiele
do zyczenia oraz 3) ocenianie uczniéw stanowi
duze wyzwanie.

TRADYCA VS TECHNOLOGIA

Waznag kwestig analizowang przez naukowcéw
byto réwniez pytanie, czy program nauczania
przedmiotéw artystycznych obejmuje stosowa-
nie technologii informacyjno-komunikacyjnej.
W dwoch trzecich panstw istniejg szczegblowe



wylyczne zachecajace do wykorzystywania
technologii w nauczaniu sztuki. Niektére ob-
szary sztuki zdaja sie bardziej sprzyja¢ uzywa-
niu tej technologii (plastyka, muzyka, nauka
o mediach). W kilku krajach odbywajg sie
projekty organizowane przez instytucje odpo-
wiedzialne za promowanie sztuki lub techno-
logii informacyjno-komunikacyjnej w szkolnic-
twie. Z kolei w niektérych panstwach dzialaja
specjalne inicjatywy, ktérych zadaniem jest
dostarczanie do szkot elektronicznych zaso-
béw, 1. oprogramowania lub zasobéw do-
stepnych na internecie, ktére takze oczywiscie
stuzg do usprawniania edukagji artystycznej.
W Polsce nie ma zadnych odgérnych ogélno-
krajowych wytycznych, co do stosowania
technologii w nauczaniu sztuki, wiec w bada-
niu Eurydice wiadze oswiatowe stwierdzily,
ze szkoly same podejmujg decyzje o strate-
giach (lub ich braku) w tej sprawie.

W catej Europie promuje sie organizowanie
przez wiladze i szkoly pozalekcyjne zajecia
artystyczne. W siedmiu badanych przez Eury-
dice krajach, tj. w Republice Czeskigj, Frangji,
Wioszech, Portugalii, Stowenii, Anglii i Walii,
istniejg ustawowe zalecenia dla szkét w tej
sprawie, w zwigzku z czym tamtejsze szkoly
moga zosta¢ poproszone o uwzglednienie
pozalekcyjnych zaje¢ o sztuce w swoich pla-
nach pracy. Z kolei na Wegrzech, w Butgarii,

Niemczech, Estonii, Irlandii, Grecji, Hiszpanii,
Austrii, Finlandii, Szwecji, Szkodji, Islandii oraz
w Polsce decyzje odnosnie organizacji takich
zaje¢ pozalekgyjnych sa  podegjmowane
na poziomie lokalnym, czesto przez same
szkoly. Jeszcze kilka innych panstw (Dania,
Cypr, totwa, Litwa, Holandia, Rumunia, Nor-
wegia i francuskojezyczna Belgia) zacheca
do aranzowania ponadprogramowych lekgji
0 sztuce poprzez ogolnokrajowe inicjatywy
i wytyczne. Najbardziej popularnymi pozalek-
cyjnymi zajeciami artystycznymi sg zajecia
muzyczne, ale szkoly oferujg takze dodatko-
we lekcje, np.: ze sztuki wizualnej i prze-
strzennej, plastyczne, taneczne, oratorskie,
teatralne, ‘o rekodziele, o architekturze. Jesli
chodzi o wklad, jaki pozalekcyjne zajecia
wnoszg do szkolnej pracy uczniéw, lekcje
te albo uzupetniajg program nauczania, albo
zazwyczaj majg za zadanie wspieraé rozwoj
osobisty miodych ludzi. Najwigkszym utrud-
nieniem w organizowaniu pozalekcyjnych
zajec artystycznych sg ograniczenia budzeto-
we: w niektorych krajach rodzice pflacag
za udzial swojego dziecka w dodatkowych
lekcjach sztuki, a mnigj niz jedna trzecia
panstw europejskich donosi, ze ich gminy lub
krajowe wiadze o$wiatowe pokrywajg koszty
catkowicie czy tez dofinansowujg ponadpro-
gramowe zajecia o sztuce.

Ostatnia kwestia, na ktéra zwracajg uwage
badacze sieci Eurydice, dotyczy wplywu
wspoOlpracy pomiedzy réznymi stronami
na poziomie ustawodawczym oraz w samych
szkofach na usprawnianie edukadji artystycz-

. nej. Naukowcy podkreslaja, ze przede wszyst-

kim wspo6inie podejmowane decyzje i inicjaty-
wy sprzyjajg ulepszaniu szkolnictwa. Jak sie
okazuje, w niektorych krajach jedno minister-
stwo jest odpowiedzialne za edukacje i kultu-
re, co oczywiscie znacznie utatwia wspélpra-
ce pomiedzy tymi obszarami. Inne panstwa
utworzyly specjalne instytucje zajmujace sie
rozwijaniem edukacji artystycznej i kultural-
nej, w ktérych roézne ministerstwa moga
wspdlnie dziataé. Instytucje te majg najcze-
éciej na celu budowanie partnerstwa miedzy
szkolnictwem a sztuka, tzn. tworza projekty,
rozpowszechniajg informacje na temat edu-
kacji artystycznej, dostarczajg odpowiednie
zasoby naukowe, wspierajg programy zwia-
zane ze wsp6ipracg zawodowych artystow
z uczniami i nauczycielami. Natomiast
na poziomie szkét wazne jest, aby dzieki
specjalistycznej wiedzy samych artystéw
i placéwek artystycznych edukacja o sztuce
byta nie tylko ciekawym przedmiotem szkol-
nym, ale réwniez zywym i bezposrednim
doswiadczeniem dla uczniéw. Badacze zwra-
cajg takze uwage na to, jak pozytywne dzia-

fanie mialoby zaangazowanie tworcéw
w ksztalcenie zawodowe nauczycieli przed-
miotéw artystycznych oraz jak istotna jest
bliska wspétpraca pomiedzy wszystkimi na-
uczycielami bez wyjatku odnosnie rozwijania
u uczniéw kreatywnosci, ktéra jest jedng
z bardziej znaczacych kompetencji XXI w.

CZAS NA WNIOSKI

Dzieki obrazowi sytuacji nakreslonemu
w sprawozdaniu sieci Eurydice ,Edukacja
artystyczna i kulturalna w szkotach w Euro-
pie” mozemy znalez¢ wiele niedociagnieé
w europejskich systemach oswiaty i kuleja-
cych relacjach pomiedzy swiatem szkolnictwa
a Swiatem sztuki. Cho¢ wiele krokéw zostato
juz podjetych, aby ten stan rzeczy poprawic,
wcigz wiele pozostalo do zrobienia na tym
polu. Pomimo tego ze niekoniecznie mamy
duzy wplyw na to, jakie $rodki budzetowe
zostang przeznaczone na edukacje artystycz-
na, kazdy, kto pracuje z miodziezag, moze
z pewnoscig mie¢ swoj wkiad w wspieranie
rozwoju ich kreatywnosci, ktéra wigze sie nie
tylko ze sztukg, ale takze z rozwojem osobi-
stym i poczuciem wiasnej wartosci naszych
ucznidw.

Pytania do autorki prosimy kierowac pod
adres: a.milata@gazetaszkolna.com.pl



